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Kurzinformation

"... In Macbeth geht es um die Entwicklung des
Menschseins, das sich von der naturlich - moralischen
Ordnung lossagt. Das Stiick wirft die Frage auf, ob wir
unser Schicksal selbst bestimmen kdnnen, oder ob wir
dazu verdammt sind, einen uns, von héheren Méachten,
der Natur oder Gott, vorgezeichneten Weg erfullen zu
mussen. Es geht darum, wie viel Schuld wir uns aufladen
kénnen ohne daran zu zerbrechen. Es geht um die

existenzielle ..." sagt jedenfalls Paul zu dem Stlck.. Mary
und Peter denken, es handle nur von Mord und
Totschlag. Alle drei haben Recht, wenn sie es sehr
spannend finden. Dass es auRerdem auch noch sehr

komisch ist, hat es wohl eher Peter, Paul und Mary zu

verdanken als dem "ollen" Shakespesare.
Spieltyp: Comedy-Drama
Buhnenbild: Buhne
Darsteller: 2m 1w
Spieldauer: Ca. 60 Minuten
Auffuhrungsrecht: Bezug von 4 Textbuchern zzgl.
Gebuhr
Mit Auszligen des Originaltextes von Shakespeare
in der Ubersetzung von DOROTHEA TIECK und in eigener
Ubersetzung.
PERSONEN :
PETER (PIETER)
PAUL (POAL)
MARIE (MARY)
BUHNENBILD:
Die Buhne sollte den Eindruck erwecken, als wére sie
lediglich zum Zweck einer Probe eingerichtet. Deshalb
musste, falls ein Vorhang vorhanden ist, dieser vor
Spielbeginn schon offen sein. Rechts und links sind zwei
Auftrittsmdglichkeiten. Drei Stiihle und ein kleiner Tisch
mit Schublade sind auf der Buhne verteilt. Links hinten
steht ein Kleiderstander, rechts hinten hangt eine Schnur
mit einem Haken von der Decke. Farblich ist die Bihne in
jedem Ton denkbar, allzu freundlich sollte es aber nicht
wirken, immerhin geht es hier um "Macbeth". Die
Ruckwand in der Mitte misste aber in jedem Fall
schwarz sein.
BELEUCHTUNG:
Es kommen insgesamt funf verschiedene
Lichtstimmungen zum Einsatz.
* Buhnenlicht
* Grune Stimmung (Mitte, hinten)
* Rote Stimmung (Mitte, weit gestreut)
* Spot (Mitte, vorne)
* Beleuchtung im Zuschauerraum
(* Das Licht im Zuschauerraum und das Buhnenlicht sind
schon an)

PAUL:
(aus dem Off)
"Morgen, morgen, morgen ...
(Paul, mit Brille, kommt, das Reclamtextbuch in der
Hand, von rechts auf die Buhne)
... morgen, und morgen, und dann wieder morgen,
Kriecht so mit kleinem Schritt von Tag zu Tag
Zur letzten Silb' auf unserm Lebensblatt;
(wirft das Textbuch auf den Tisch)



Und alle unsre gestern fihrten Narren
Den Pfad des stdub'gen Todes. - Aus ! Kleines Licht !
Leben ist nur ein wandelnd Schattenbild;
Ein armer Komddiant, der spreizt und knirscht
Sein Stuindchen auf der Buhn' und dann nicht mehr
Vernommen wird, ein Marchen ist's, erzahlt
Von einem Dummbkopf, voller Schall und Wut,
Das nichts bedeutet."
(kniet sich hin und lasst den Kopf sinken)
PETER:
(Peter kommt von links auf die Biihne, entdeckt Paul,
stellt sich rechts neben ihn)
Was ist...?
(leise zum Publikum)
Macht er wieder auf Shakespeare? Jetzt geht das wieder
los.
PAUL:
Peter, was soll das denn, ich hab hier einen Auftritt.
(* Beleuchtung Zuschauerraum ausdimmen)
PETER:
Ja, sicher hast du hier einen Auftritt, aber von
Shakespeare hat niemand was gesagt.
(zum Publikum)
Wissen Sie, Paul ist der Meinung, dass ein Theaterabend
ohne Shakespeare verlorene Zeit ist.
PAUL:
Naja ...
MARIE:
(kommt von links auf die Buhne)
Was ist denn hier los, warum geht es denn nicht weiter?
PETER:
Marie, Paul macht wieder Shakespeare.
MARIE:
Was, oh nein, ist es wieder soweit, sollen wir Fieber
messen?
(kniet sich neben Paul und legt ihre Hand an seine Stirn)
Huch, er ist schon ganz heil3, leg dich hin, Paul.
(Marie und Peter legen Paul nach hinten um)
Ganz ruhig, atme tief durch, die Fuf3e hochlegen, so, das
geht gleich wieder vorbei.
(Peter hélt Pauls FuRRe extrem hoch)
PETER:
Eben nicht, wenn wir von der Blhne gehen, rezitiert er
doch wieder weiter.
(lasst Pauls Fulie los, wendet sich ab)
MARIE:

Was hat er denn rezitiert?
PETER:
Macbeth.
MARIE:
Ausgerechnet Macbeth ! Paul, du weil3t doch, dass wir
heute Abend lustige Unterhaltung bieten wollen.
Macbeth ist doch zu schwer fur die Leute, da wird man
doch krank davon.
PAUL:
Seit wann wird man von Shakespeare krank?
(springt auf und stellt sich hinten links in die Ecke)
PETER:
Was hast du denn jetzt wieder gemacht?
(nimmt Marie mit nach rechts vorne, leise)
Jetzt steht er wieder in der Ecke und man kann den
ganzen Abend nichts mehr mit ihm anfangen.
MARIE:
Du hast doch auch gesagt, dass er den Shakespeare
nicht rezitieren darf.
PETER:
Ja, aber doch nicht so hart! ... Mach was!
(schiebt Marie zu Paul)
MARIE:
Du Paul, ... du, ... du weil3t schon, dass wir heute
Theater spielen wollten und nicht Shakespearetexte
rezitieren.
PAUL:
Gut, ... dann spielen wir Theater ... aber von
Shakespeare.
PETER + MARIE:
Nein !
(Peter zieht Marie von Paul weg, wieder nach rechts
vorne)
PETER:
Was sollen wir jetzt machen ?
MARIE:
Es ware gut, wenn ...
PETER:
... vielleicht ...
MARIE:
... aber nur ...
PETER:
... Wenn es sein muss.
(Paul dreht sich neugierig um, Peter bemerkt es und
schiebt Marie zu Paul)
PETER:



Marie ... sei vorsichtig.
MARIE:
Du Paul ... aber nicht den Macbeth.
PAUL:
Ich mach nur weiter, wenn wir Macbeth spielen, und
zwar denganzen ... und ... in Englisch.
PETER:
(zieht Marie von Paul weq)
Unmaglich, Marie, den ganzen Macbeth. Der geht drei
Stunden und dann noch in Englisch,
das versteht hier doch kein Mensch.
PAUL:
Shakespeare braucht man nicht verstehen, Shakespeare
fahlt man.
PETER:
Aber vielleicht ware es besser, wenn wir ihn auf deutsch
fuhlen kénnten.
(stellt sich hinter Paul)
MARIE:
Dann brauchen wir einen Kompromiss.
(zieht Peter wieder nach rechts vorne)
MARIE:
Eventuell kbnnten wir ...
PETER:
... bist du verriickt ...
MARIE:
... aber wir mussen!
PETER:
Na gut.
MARIE:
Du Paul, wir haben es uns Uiberlegt, wenn du unbedingt
willst, dann spielen wir eben Macbeth.
(geht wieder zu Paul)
PAUL:
Und ihr spielt mit?
MARIE:
Ja ... aber wir machen nur die wichtigsten Stellen.
PAUL:
Was?
PETER:
Das ist die beste Losung !
(geht schnell zu Paul, redet auf ihn ein, nimmt ihn mit
vor zur Mitte)
Wir komprimieren das Stuck auf das Wesentliche,
schutteln das Ganze ein bisschen durcheinander, setzen

den Anfang ans Ende, du weil3t schon, wie in einem

Tarantinofilm.
Dadurch verstehen die Zuschauer den Sinn des Stiickes
auf eine intensivere, irgendwie andere Art.
PAUL:
Du meinst wie eine Metapher?
PETER:
Von mir aus auch so.
MARIE:
Und was das Englische betrifft, das handhaben wir am
besten so, dass wir nur die Namen im Englischen
aussprechen.
PAUL:
Nur die Namen?
PETER:
Ja, das ist toll, das kommt bestimmt gut an, das ist wie
im Englischunterricht ... damals, in der Schule, weif3t du
noch - Pieter, Poal and Mary ?!
PAUL:
Pieter, Poal and Mary ?
PETER:
Ja ...
(fasst sich mit beiden Handen an die Brust)
... Pieter
(dann an die Brust von Paul)
... Poal and ...
(will nun auch an die Brust von Marie fassen , stoppt
aber kurz davor)
... Mary. - Hello, my name is Pieter.
MARIE:
Hello, my name is Mary.
(Pieter und Mary sehen Paul wartend an)

PAUL:

Oh, hello ... My name is Poal.
PIETER:

How are you, Poal?
POAL:

Oh, I'm fine, fine ... and how are you, Pieter?

PIETER:
Oh, I'm fine, too, and how are you Mary?

MARY:
I'm fine, too, and | feel excellent today. You won't
believe me: this morning when | was just in the action of
crossing the main street right into the pedestrian
precinct, suddenly the two of you came to my mind and
| thought it would be great to meet you and dispute
some actual political topics of the present-day situation.



PIETER:
Ja, gut, sie hat Abitur.
POAL:
Aber ich ...
PIETER:
Sie hat Abitur, aber er redet stéandig so, als hatt' er's.
POAL:
Ist doch gar nicht wahr!
MARY:
Vielleicht sollten wir uns jetzt auf das Stiick
konzentrieren, wie fangen wir an?
POAL:
Am besten, ihr lest euch erst mal in den Text ein.
(holt das Reclamtextbuch vom Tisch und gibt es Mary)
MARY:
Aber wieso, wir kennen doch den Macbeth.
PIETER:
Wir wollen ihn nur nicht spielen.
POAL:
Ach so, ihr kennt Macbeth ... Ja, dann ist es ja gut ...
(nimmt das Textbuch wieder an sich)
Dann suche ich nur noch die Requisiten zusammen und
ihr kdnnt inzwischen dem Publikum erklaren, um was es
geht.
(Poal geht links ab, Mary folgt ihm bis zum Durchgang)
PIETER:
(vor zur Bihnenmitte)
Ja, also ... Macbeth ist das Stilick von Shakespeare ... von
William Shakespeare ... das in Schottland spielt ... ?
(dreht sich suchend nach Mary um)
MARY:
Das ist gut so, mach weiter.
PIETER:
Danke. Wobei der Ort des Geschehens nicht so wichtig
ist ... auch die Zeit ... die Geschichte spielt so ungeféahr

(dreht sich fragend um, Mary macht pantomimisch ein
Kreuz und ein Schwert mit den Handen)
... im Mittelalter ... ist nicht so ... so ... wichtig ...
MARY:
(kommt hinzu, will helfen)
Also, Macbeth von William Shakespeare ... fangt an ...
mit ... mit ...
PIETER:
... mit einer groRen und blutriinstigen Schlacht.
(Poal kommt zurtick und tragt, ohne Mary und Pieter zu

beachten, Requisiten auf die Buihne: - Morgenmantel
weill und Umhang schwarz auf den Kleiderstander -
Kuchenblech, Krone und Kénigsmantel auf den Tisch -
Feuerwehraxt, Rustung und Schwert Macduff auf den
Stuhl rechts vorne - Windspiel auf den Haken rechts
hinten - Reclamtextbuch, Umhang braun, Besenstiel und
Schwert Macbeth auf den Stuhl links)

MARY:
Ja, und nachdem alle Feinde abgeschlachtet sind,
ermordet Macbeth den schottischen Kénig im Schlaf ...
um dann kurz darauf die beiden Diener des Konigs zu ...
zu.."?

PIETER:
... Erstechen! Daraufhin befiehlt Macbeth zwei Mérdern,
seinen besten Freund zu ... ermorden ...
und danach lasst er die Frau und die Kinder eines
Verraters ... bestialisch niedermetzeln.

MARY:
Kurze Zeit spéter stirbt dann auch die Frau von Macbeth,
vermutlich Selbstmord, worauf am Ende des Stlickes ...

PIETER:
... wieder eine grof3e und blutriinstige Schlacht folgt, in
der Macbeth im wahrsten Sinne des Wortes den Kopf
verliert.

MARY:
Ja, also darum geht's im GrofRen und Ganzen bei ...

PIETER:
... Macbeth von William Shakespeare, das in Schottland
spie...

POAL:
Sagt mal, was macht ihr hier denn eigentlich ?
(legt gerade die letzten Requisiten ab)

MARY:
Wir haben den Zuschauern eine kurze
Zusammenfassung der Ereignisse gegeben ... von
Macbeth ...

PIETER:
... von William Shakespeare ... das ... das ...

POAL:
Ach, entschuldige Pieter, wo spielt denn das Stiick, das
hab' ich jetzt noch nicht so ganz verstanden?

PIETER:
In Schottland ... so cirka ... im Mittelalter.

POAL:
Na, danke! Ich hoffe, jetzt hat's auch der letzte
Zuschauer in der letzten Reihe dahinten begriffen.



Wir spielen Macbeth ... Macbeth von Shakespeare, von
William Shakespeare, das in Schottland spielt und im
Mittelalter, aber so ganz sicher kann man sich da nicht
sein, man weil} es nicht so genau, aber es besteht
eventuell der Verdacht, man erzéhlt es sich so unter der
Hand ... es kdnnte in Schottland spielen.
PIETER:
Was hat er denn ?
POAL:
Wenn man euch beiden zuhért, dann geht's in dem
Stick nur um Mord und Totschlag ...
(leise zum Publikum)
... und es spielt in Schottland, eventuell im Mittelalter.
MARY:
Ja, stimmt ja auch.
POAL:
Eben nicht!
PIETER:
Wir haben die Verfilmung von Roman Polanski gesehen

MARY:
... und da ging's eigentlich nur um Mord und ...

PIETER:
... Totschlag, und es spielte in Schott...

POAL:
Sag's nicht! Oh, was fur eine kulturhistorische Leistung
ihr da vollbracht habt. Ihr habt euch den Film von
Roman Polanski angesehen, so, so ... wahrscheinlich auf
DVD, und da habt ihr die Dialogstellen tbersprungen,
damit's nicht so textlastig wird.
Hier geht es um groRRes Theater, um Weltliteratur, dies
ist ...

PIETER:
... Macbeth von William ...

POAL:
(laut, zeigt auf's Publikum)
Ja, ich glaube, sie wissen's jetzt. In diesem Stiick geht es
um hochphilosophische Fragen!

MARY:
Und die wéren?

POAL:
Ja ...

PIETER:
Pass jetzt auf, was du sagst, sie hat Abitur.

POAL:
(macht sich Platz und schreitet die Bihne vorne auf und

ab)

In Macbeth geht es um die Entwicklung des
Menschseins, das sich von der naturlich - moralischen
Ordnung lossagt. Das Sttick wirft die Frage auf, ob wir
unser Schicksal selbst bestimmen kdnnen, oder ob wir
dazu verdammt sind, einen uns, von héheren Méachten,
der Natur oder Gott, vorgezeichneten Weg erfullen zu
mussen.

Es geht darum, wie viel Schuld wir uns aufladen kénnen,
ohne daran zu zerbrechen. Es geht um die existenzielle

MARY:
Also in dem Film kam es uns so vor, als ging's nur um ...
PIETER:
... Mord und Totschlag.
POAL:
Ja, darum geht's ja auch, aber ...
MARY + PIETER:
Aha'!
POAL:
Aber das ist doch nicht Dreh- und Angelpunkt der
Geschichte.
Habt ihr von den drei Hexen erz&hlt?
MARY + PIETER:
Ne, ne, ne ... ne, ne, ne. Ne !
POAL:
Aber die sind doch wichtig. Die drei Hexen stehen doch
sinnbildlich fur die Kréafte der Natur.
PIETER:
Die sind uns in dem Film nicht so aufgefallen.
POAL:
Also gut !
(drangt Mary und Pieter weit nach hinten)
Sehr geehrte Damen und Herren, wir versuchen nun eine
... geschittelte Version des Stiicks Macbeth von William
Shakespeare aufzufiihren. Wobei einer der Akteure die
Tiefe des Dramas ergriindet hat, und der Rest des
Ensembles sein Wissen aus einem zweifelhaften
Splatterfilm zusammenschustert.
(schreitet zur Seite, um den Blick auf Mary und Pieter
freizugeben)
Und nun fangen wir an, mit der Hexenszene, vor der
grof3en Schlacht.
PIETER:
Ach, vor der Schlacht gab's doch noch was anderes?
POAL:



Ja ...1 Haltet den Stab und kniet euch dahinten hin.
(Gbergibt Pieter und Mary Besenstiel und Textbuch und
zeigt ihnen den Hexenplatz zum Hinknien, in der Mitte
hinten)
Hier bitte, das Textbuch, wir spielen die erste Szene im
ersten Akt, die drei Hexen.
Ich komme gleich dazu, ich sag nur noch was an, um die
Zuschauer atmosphéarisch auf das Geschehen
einzustimmen.
(zum Buhnenrand vor, kurze Pause)
(* Buhnenlicht etwas runterdimmen)
(mit bedeutungsschwerer Stimme)
Eine weite einsame Ebene.

PIETER:
Schottland.

POAL:
Mmmahhhh ! Morgengrauen - Zwielicht - die Zeit; - ja
selbst die Sonne scheint in ihrem Lauf gestort.

MARY:
Cirka fruhes Mittelalter.

POAL:
Mmmmmmjaaahhhh ! Der eisige Wind zerfurcht die
elegische Stille mit sphéarischen Klangen.
(geht zum Windspiel, bringt es zum Klingen)

PIETER:
H&ah?

POAL:
Da ... tauchen plétzlich, wie aus dem Nichts, drei
seltsame Gestalten auf.
(kniet sich zu Mary und Pieter dazu, wobei er sich in die
Mitte drangt und dadurch Mary fast zu Boden wirft)

(* Griine Stimmung)
(alle mit sehr hoher Stimme)
PIETER 1 - HEXE:
"Wann kommen wir drei uns wieder entgegen,
Im Blitz und Donner, oder im Regen?"
MARY 2 - HEXE:
"Nachdem die Schlacht stille schweigt,
Wer der Sieger ist, sich zeigt."
POAL 3 - HEXE:
"Das ist, eh der Tag sich neigt."
PIETER 1 - HEXE:
"Wo der Platz ?"
MARY 2 - HEXE:
"Dort, der Heide Plan."

POAL 3 - HEXE:
"Da wollen wir Macbeth nahn."
(* Volles Buhnenlicht)
(Poal steht schnell auf, geht nach links zum Stuhl, wirft
sich den braunen Umhang Uber, bindet sich das Schwert
Macbeth um)

PIETER:
Ach, das ging jetzt aber schnell und war Uberhaupt nicht
schwer.

POAL:
Ja, wir kommen gleich zur nachsten Szene, die
Begegnung zwischen Macbeth und den Hexen.

PIETER:
(schlagt im Textbuch nach)
Moment mal Poal, kommt davor nicht die grof3e und
blutrtinstige Schlacht?

POAL:
Ja, die kdme dann jetzt, aber mit nur drei Schauspielern
lasst sich eine Schlacht wahrlich nicht gut darstellen.

PIETER:
Ja, aber Poal, Poal, warte mal, ich finde, wenn die
Schlacht fehlt, dann fehlt ein wichtiger Bestandteil von
Macbeth, auBerdem macht's doch so eine Schlacht viel
lustiger.

MARY:
Vielleicht kdnnten wir das Publikum bitten.

POAL:
Na ja, das Publikum aktiv mit ins Geschehen
einbeziehen, das kénnte gehen.
(zum Publikum vor)

PIETER:
Das Ubernehme am besten ich.
(fahrt Poal nach hinten, zum Durchgang links, dann
wieder vor zum Publikum)
Sie wussten doch, dass das heute ein Mitmachtheater
wird? Besonders die in der ersten Reihe, die in der ersten
Reihe mussen grundsatzlich mitmachen.

MARY:
Ja, aber ich glaube, wir sollten das Publikum zu Anfang
nicht Gberfordern. Vielleicht reicht es ja schon, wenn wir
die Schlacht akustisch improvisieren.

PIETER:
Akustisch, Poal, akustisch ... sie meint, wenn man's nur
hort.

POAL:
Ja, ich hab's verstanden, von mir aus.



(Gberpruft sein Schwert)

PIETER:
Akustisch ist gut, das muss reichen. Also Poal, du spielst
den Macbeth nehme ich an ... Ja ... ?
Gut ... ! Das Publikum macht akustisch die Schlacht, so
cirka funf Minuten lang, und dann kommst du mit
deinem ersten grof3en Satz ...
(schiebt Poal raus)
... und wir beide stoRRen als die drei Hexen dazu.
(fuhrt Mary zum Hexenplatz, sie knien sich beide hin)
Okay, alles Kklar. Publikum - Kriegsgeschrei - bitte!
(es kann davon ausgegangenen werden, dass an dieser
Stelle keine Reaktion vom Publikum kommt, oder eine
recht schwache - Pieter geht langsam zum Publikum vor)
Ja, also, ich weil3 nicht, fur eine Schlacht horte sich das
ziemlich schwach ... horte sich das ...
also, ich hab im Prinzip ... hab ich Gberhaupt nichts
gehort.
(zu Mary)
Hast du was gehort?

MARY:
Vielleicht sollte man das Publikum anweisen.

PIETER:
Anweisen ... ? Anweisen ist gut, anweisen ist sehr gut,
das macht SpaR.
(reibt sich die Hande und geht die Treppe runter zum
Publikum)
(* Zuschauerraum beleuchten)
Also, kdnnten jetzt bitte alle mal schreien, so als wart ihr
mitten in einer Schlacht. So richtig kréaftig.
(diesmal ist schon eher mit einer Reaktion zu rechnen)
Schon ganz gut, schon ganz gut. Aber wir haben eins
nicht bedacht - die Frauen.
Also, die Frauen sind an und fir sich nicht so stark
vertreten in einer Schlacht.
Wir Uberlassen also am besten das Schreien den
Mannern und die Frauen machen die Pferde.

MARY:
Wie, die Pferde?
(zum Buhnenrand vor)

PIETER:
Akustisch, Mary, nur akustisch ... Also, Pferdewiehern.
So ein hohes schrilles Pferdewiehern, so wie das Frauen
eben so ... so wie das Pferde eben machen.

Mary, mach's mal vor, bitte.
MARY:
PIETER:
So in der Art, ja. Alles klar, kbnnten jetzt alle Manner mal
schreien und alle Frauen wiehern.
Ja, ganz gut. Aber das war noch zu gleichmafig, ein
bisschen durcheinander wenn's geht, und kdnnten die
letzten Reihen bitte mit den Flssen trampeln, so als
ware es Hufgeklapper.
Mary, machst du mal ... ja.
So, jetzt brauchen wir noch solche Zischlaute, etwa so:
Pfuit - schiiiiuuf - pfuisch - zouschh !
Das sind dann die Stellen, in denen einem Krieger der
Kopf eingeschlagen wird, oder der Arm abgerissen.
Konnten das bitte die ersten zwei Reihen machen, die
sind ja auch etwas naher an der Schlacht dran. Mary,
konntest du noch kurz die Zischlaute ... ja, danke.
So, wir brauchen dann noch einige englische
Kraftausdrtcke - so etwas wie - son of a bitch - oder -
god damn - die mach dann ich dazu, die machen am
meisten Spalf3. Alles klar?
(kniet sich mit Mary auf den Hexenplatz, hebt eine Hand
hoch)
Und los !
(* Zuschauerraumbeleuchtung aus, rote Stimmung an)
————————— rattlesnake - god damn - son of a bitch -
(nach einem hoffentlich ohrenbetaubenden
Schlachtenlarm geht Pieter langsam mit der Hand runter
und die Schlacht klingt aus)
(* Die rote Stimmung geht in die griine Stimmung Uber)
POAL - MACBETH:
(kommt schnell von links, vor zum Publikum)
"So schdn und hasslich sah ich nie 'nen Tag."
(kniet sich schnell zu den beiden dazu, diesmal nimmt er
den Platz links von Mary ein und schubst sie in die Mitte

zurtck)
MARY 2 - HEXE:

"Wo warst du Schwester ?"
POAL 3 - HEXE:

"Schweine gewdurgt."
PIETER:

H&ah?

POAL MACBETH:



"Das steht so ..." ... das steht so im Text.
MARY:
Da hat er recht.
(sieht im Textbuch nach)
POAL:
Macht weiter, macht weiter.
PIETER 1 - HEXE:
"Unheil ..."
MARY 2 - HEXE:
"Unheil ..."
POAL 3 - HEXE:
"Unheil ..."
ALLE:
"Unheilschwestern, Hand in Hand
(schaukeln den Besenstiel hin und her)
Ziehn wir Gber Meer und Land.
Rundum dreht euch so, rundum: (drehen sich nun
kniend um den Besenstiel)
Dreimal dein und dreimal mein,
Und dreimal noch, so macht es neun ..."
PIETER:
Halt !
(ergreift das Textbuch und springt auf)
(* Volles Buhnenlicht)
Das kommt mir bekannt vor, wartet mal ... Drei mal Drei
macht Sechs - vidivit - und Drei macht Neune, alle groR3
und Klein - tralala - lad ich zu mir ein, he, Pipi Lang...
Hey, Shakespeare kannte Pipi Langstrumpf.
MARY:
Es ist wohl eher so, dass Astrid Lindgren Macbeth
kannte.
PIETER:
Wer ist Astrid Lindgren? Spielt die mit?
(schlagt im Text nach)
Musstest du jetzt nicht den Macbeth spielen?
(zu Poal)
(* Grune Stimmung)
POAL MACBETH:
(geht genervt nach links auf die alte Position zuriick)
"So schdn und hasslich sah ich nie 'nen Tag"
PIETER:
Hat er das nicht schon mal gesagt?
(sucht im Text)
POAL - MACBETH:
Was jetzt 211!

(zurtick zu Mary und Pieter, hebt sein Schwert hoch tber

Pieter, der geht in die Knie, und lasst den Text fallen)
"Wer sind diese ?
So eingeschrumpft, so wild in ihrer Tracht?
Die nicht Bewohnern unsrer Erde gleichen
Und doch drauf stehn? Lebt ihr? Wie? seid ihr was,
Das man darf fragen? Ihr solltet Weiber sein,
Und doch verbieten eure Barte mir,
Euch so zu deuten."
(reil3t Pieter pantomimisch ein Barthaar aus)
"Sprecht, wenn ihr kénnt: - Wer seid ihr?"
MARY + PIETER HEXEN:
"Heil dir, Macbeth, Heil, Heil, dir kiinftgem Kdonig Heil!"
(* Volles Buhnenlicht)
PIETER:
So, zack!
(Pieter und Mary klatschen in die Hande, springen
schnell auf, verbreiten Hektik, legen den Besenstiel und
das Textbuch nach hinten auf den Boden)
MARY:
So, jetzt ist's passiert!
PIETER:
Jetzt ist alles klar.
MARY:
Das haben alle begriffen.
PIETER:
Genau, alles klar, néchste Szene.
POAL:
Ja, was ...? Was ist klar, was ist denn passiert?
MARY:
Macbeth wurde geweissagt, dass er Kénig wird. Und
N
(zu Poal)
PIETER:
Ja, was macht ein Mann, wenn er eine Beférderung in
Aussicht gestellt bekommt? Na, was?
(auch zu Poal)
POAL:
Was?
PIETER:
Er lasst es seine Frau wissen.
MARY:
(holt sich vom Kleiderstander den weilen Morgenmantel
und zieht ihn an)
Ja, zack! Auftritt Lady Macbeth und die spiel ich. Wird
Zeit, dass mal eine richtige Frau auftritt.
Kénnt ihr bitte mal Platz machen, jetzt kommt Lady



Macbeth.

(Mary drangt Pieter und Poal zur Treppe, runter von der

BUhne)
MARY - LADY MACBETH:

(holt einen Brief aus der Manteltasche)

"Dein Brief, mein Gemabhl, hat Uber das armsel'ge Heut

Mich weit verziickt und ich empfinde nun

Das kunftige im jetzt."

(legt den Brief auf den Tisch)

(* Buhnenlicht runterdimmen zur roten Stimmung

Ubergehend)

"Kommt, Geister, die ihr lauscht

(reibt sich die Hande)

Auf Mordgedanken, und entweibt mich hier;

Fallt mich vom Wirbel bis zur Zeh', randvoll,

Mit wilder Grausamkeit! verdickt mein Blut;

Sperrt jeden Weg und Eingang dem Erbarmen,

Dass kein anklopfend Mahnen der Natur

Den grimmen Vorsatz lahmt; noch friedlich hemmt

Vom Mord die Hand! Kommt an die Weibesbrust

Trinkt Galle statt der Milch, ihr Morddadmonen!

Wo ihr auch harrt in unsichtbarer Kraft

Auf Unheil der Natur! Komm, schwarze Nacht,

Umwolk dich mit dem dicksten Dampf der Hdlle,

Dass nicht mein scharfes Messer sieht die Wunde,

Die es geschlagen!"

(reibt wieder erwartungsfreudig die Hande)

"Dass alle kiinftgen Tag' und Nacht' uns lohne

Allein'ge Kénigsmacht und Herrscherkrone."

(* Volles Buhnenlicht und Zuschauerraum beleuchten)
PIETER:

Hey, das war gut. Wow! Lady Macbeth! Mann ... das war

toll, oder Poal?

(geht klatschend zu Mary, links vor die Buhne)
POAL:

Doch, doch, das war gut.

(stellt sich rechts vor die Buhne, etwas ins Abseits)
PIETER:

Mann, uns're Lady! War das gut, oder?

(zum Publikum)

Die Frau hat den Plan, nicht wahr ...? Der Gatte weil}

noch nicht so recht, was Sache ist, aber die Lady, die hat

den Durchblick. Sie weil3, dass nur der alte tattrige Konig

abzumurksen ist, um ganz oben auf der Erfolgsleiter zu

stehen. Die Frau blickt durch, das hat man gespurt.
POAL:

Das war gut, Mary. Also das war ...

MARY:
Danke.

PIETER:
Ja, aber Mary, es gibt da nur ein paar kleinere Probleme,
wir haben's gerade eben wahrend deines Auftritts
besprochen. Eine Frage: Warum hast du dir die ganze
Zeit die Hande gerieben?

MARY:
Ja ... das Blut, Lady Macbeth glaubt doch stéandig, sie
héatte Blut an den Handen.

POAL:
Ja, schon Mary, aber doch erst nach dem Mord.

PIETER:
Kein Problem Mary, das kriegen wir hin ... das lassen wir
... das lassen wir einfach weg.
Also, das mit dem Handereiben, erst nach dem Mord, ja.
Aber, was uns noch aufgefallen ist, als du sagtest:
Entweibt mich hier. Ich weil3 nicht, ob du's wusstest,
aber zu Shakespears Zeiten, also vor rund vierhundert
Jahren, Poal hat's mir gerade gesagt ... da durften ...
also, da spielten ...
Poal, sag doch auch mal was!

POAL:
Ja ... im elisabethanischen Zeitalter durften Frauen
Uberhaupt nicht Theater spielen.
Damals wurden alle Frauenrollen ... auch von den
Mannern gespielt, und weil wir das Stiick doch im
historischen Kontext recht wirklichkeitsnahe gestalten
wollten, da ... da ... da ...

MARY:
Soll das heif3en, ihr wollt mich die Lady Macbeth nicht
spielen lassen?

POAL:
Na ja, nicht unbedingt, aber eigentlich misste ein Mann

PIETER:
Warte mal, vielleicht geht es auch anders. Weif3t du,
Mary, wenn du die Rolle spielen willst, solltest du sie
mannlicher anlegen.
(zu Mary auf die Buhne, fuhrt sie nach links vorne)
MARY:
Mannlicher!
PIETER:
Um es genauer zu sagen, du solltest einen Mann spielen,
der eine Frau spielt.



MARY:
Und wie macht M ann das?

PIETER:
Na ja, du solltest etwas mit der Stimme runter gehen,
also nicht ganz so hoch. Ja, und dann der Gang,
vielleicht solltest du die Art, wie du gehst etwas ...
tuntiger anlegen.

MARY:
Tuntiger!

PIETER:
Ich zeig dir's, wie ich's meine.
(stellt sich rechts hinten in Positur)
Weil3t du, du laufst, das ist naturlich natirlich bedingt,
wie eine Frau lauft. Du solltest aber mehr so laufen, wie
sich das ein Mann vorstellt, dass eine Frau laufen ...
sollte ... verstehst du?

MARY:
Langsam fang ich an ... zu verstehen.

PIETER:
Du gehst einfach auf den Zehenspitzen, so als hattest du
hochhackige Schuhe an und automatisch bekommst du
diesen schwungvollen Gang.
(schreitet auf den Zehenspitzen mit enormem
Huftschwung auf Mary zu)
Das kdnnen Ubrigens alle zu Hause mal ausprobieren,
sieht zwar ein bisschen tuntig aus, aber
M ann mag das so.

MARY:
Sol

PIETER:
Mary, du musst jetzt die Szene nicht noch mal spielen,
aber in den néchsten Auftritten als Lady Macbeth
konntest du das einbauen. Das wirkt ... das wirkt ... das
wirkt ...

POAL:
... authentischer.

PIETER:
Genau!
(Mary zieht den Morgenmantel aus, lasst ihn zu Boden
fallen, dreht sich um und geht links ab)

POAL:
Ich glaub', jetzt haben wir sie verargert.

PIETER:
Meinst du?
(dreht sich suchend um)

POAL:
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Ja, doch ... Ich merk so was, ich hab da ein Gefuhl dafir.
PIETER:
Ach was, das wird schon wieder, was liegt als nachstes
an?
POAL:
(geht auf die Buhne, hebt den Morgenmantel auf)
Das grof3e Fest, das Macbeth und seine Gemabhlin fir
den Konig geben, um ihn in Sicherheit zu wiegen. Da
brauchten wir die Lady.
(* Beleuchtung im Zuschauerraum ausdimmen)
PIETER:
Das Uberspringen wir.
POAL:
Weil3t du, Macbeth z6gert noch, er hat Skrupel, den
Mord zu begehen, aber Lady Macbeth stachelt ihn an,
sie wirft ihm vor, dass er feige sei, appelliert an seine
Mannlichkeit.
PIETER:
Komm ... wir gehen direkt zum Mord.
POAL:
Ja, weildt du ... da ist die Lady ja auch dabei. Sie mischt
der kdniglichen Wache ein Schlafmittel in den Wein,
sodass Macbeth ungehindert in des Kénigs
Schlafgemach gelangen kann.
PIETER:
Sag mal, wieso heif3t das Stiick eigentlich Macbeth und
nicht Lady Macbeth, wenn standig die Frau alles macht.
POAL:
Nein, nein, den Mord begeht Macbeth schon selbst.
PIETER:
Gut ... also die Mordszene.
POAL:
Na ja, die Tat wiederum sieht man nicht, das hat schon
seine Bewandtnis. Der Zuschauer wird dadurch
gezwungen, sich den Mord selbst vorzustellen,
Shakespeare wollte das so.
PIETER:
Dann ... die Szene kurz nach dem Mord.
POAL:
Ja, da ist Macbeth aber nicht alleine.
PIETER:
Lass mich raten ... die Lady ist dabei?
(Poal nickt mit dem Kopf)
Okay, ich frag sie ...
(geht nach rechts hinten und ruft in den Durchgang)
Du, Mary ... wir brauchten jetzt noch mal die Lady



Macbeth fir die Szene nach dem Kénigsmord.
MARY:
(aus dem off)
Macht's euch doch selbst, M&nner kbnnen sowieso
besser ... die Frauen spielen.
PIETER:
Ja, gut, dann spiel ich eben die Lady.
(geht zu Poal und zieht den Morgenmantel an)
Szene im Burghof, friher Morgen, richtig?
(Poal nickt mit dem Kopf, macht eine klopfende
Handbewegung dazu)
(* Buhnenlicht etwas runterdimmen)
Ah ja ...
(wieder zum Durchgang rechts zurick, rufend)
Mary, kdnntest du mal kurz leise klopfen, damit Poal sich
auf seinen Text einstimmen kann?
(lautes Klopfen aus dem Off)
PIETER:
Danke ... das genugt.
(geht rechts ab)
POAL - MACBETH:
"Woher das Klopfen?
Wie ist's mit mir, dass jeder Ton mich schreckt?"
PIETER - LADY MACBETH:
(kommt schnell und ziemlich tuntig, mit extrem hoher
Stimme zurtck zu Poal und zeigt ihm, bzw. dem
Publikum seine blutigen Hande - rote Stoffstreifen)
Was denn ... also hort mal Leute, besser kann man die
Lady wohl nicht spielen.
(geht beleidigt rechts zurlick und wiederholt seinen
Auftritt)
"Meine Hande sind blutig wie die deinen;
doch ich schame mich;
dass mein Herz so weil} ist."
(nimmt sich Poals Hande, zerrt ihn zum Buhnenrand vor,
um die Hande dem Publikum erneut zu zeigen und
schlagt sie sich dann an die Brust)
"Mein Herz so weil? ist."
"Mein Herz so ... weil} ist."
(sieht sich nach hinten um, nachdem kein Klopfen
kommt, stampft er mit einem Ful} auf)
"Hhuuuuuuuhh!! Klopfen hor ich
Am Sidtor - eilen wir in unsere Kammer;
Ein wenig Wasser reint uns von der Tat."

(zerrt Poal mit sich, rechts ab)
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(* Volles Buhnenlicht)

MARY:
(Auftritt von links, hat eine schwarze Stoffmitze in der
Hand)
So, wir sind jetzt im zweiten Akt, dritte Szene, besser
bekannt als die Pfértnerszene. Das ist die einzige
halbwegs lustige Stelle im ganzen Stiick und der
Verdacht besteht, dass Shakespeare diese leichte
Passage als Ausgleich fur den vorangegangenen
Konigsmord hierher platziert hat.
Andererseits kann auch vermutet werden, dass sich die
beiden Hauptdarsteller in der Szene zuvor so dermal3en
mit altem Schweineblut besudelt haben, weshalb sie
nun etwas Zeit brauchen, um sich umzuziehen.
Obwohl wir heute nicht mit Schweineblut gearbeitet
haben, bestehe ich aus personlichen Griinden darauf,
dass die Szene gespielt wird. Sollte jemand was dagegen
haben ...
(wird lauter, spricht nach hinten)
... soll er's jetzt sagen!
Gut! Die Szene spielt immer noch im gleichen Burghof
und es ist ein Klopfen zu vernehmen.
(laut, nach hinten)
Ein Klopfen ist zu vernehmen.
(* Buhnenlicht etwas runterdimmen)

POAL:
Mary, spielst du wieder mit?
(Poal erscheint zoégerlich im Durchgang rechts, den
braunen Umhang und das Schwert hélt er in der Hand,
Pieter bleibt hinter ihm, den Morgenmantel in der Hand)

MARY:
Ja, aber jetzt spiel ich einen Mann!

POAL:
Ja, aber ...

PIETER:
Lass sie doch ...

MARY:
Ruhe jetzt ... ich spiele den alten Pfortner und ihr ... seid
nur fur's Klopfen zustandig.
(zum Publikum)
Ich spiele den alten Pfortner als Mann, wie ihn ein Mann
spielen wurde.
(verschwindet kurz im Durchgang links und setzt sich die
schwarze Stoffmutze auf)



(Pieter und Poal klopfen)

MARY - PFORTNER:
"Das ist ein Klopfen!
(extrem mannlicher Auftritt von Mary - breitbeinig -
breite Schultern, stampfender Gang, spuckt
pantomimisch zur Seite)
Wabhrhaftig, wenn einer Hollenpfortner ware, da hatte er
was zu schlief3en.
(stellt sich links in die Ecke und pinkelt pantomimisch an
die Wand)
Poch, poch, poch: Wer da!? In Beelzebubs Namen?
Poch, poch, poch: Wer da?
Poch, poch, - s'gibt keine Ruh'! Wer seid ihr?
Ohhhr ... hier ist es zu kalt fur die Hdlle.
(schittelt sich wahrend des Pinkelns vor Kélte)
Ich mag nicht l[anger Teufelspfortner sein.
Gleich, gleich!
(ist mit Pinkeln fertig, wischt sich mit einer Hand tber
die Nase)
Ich bitt euch; bedenkt doch, dass der Pfértner auch ein
Mannist."
(geht zu Poal und Pieter und 6ffnet ihnen pantomimisch
die Tur)

POAL - MACDUFF:
"Kamest du so spat zu Bett, Freund, dass du nun so spéat
aufstehst?"
(alle vor zur Mitte)

MARY - PFORTNER:
"Meiner Seel, Herr, wir zechten, bis der zweite Hahn
krahte; und der Trunk ist ein grof3er Beférderer von drei
Dingen."
(kratzt sich im Schritt und richtet die Hose)

POAL - MACDUFF:
"Was sind denn das fur drei Dinge, die der Trunk so
vorziglich fordert?"

MARY - PFORTNER:
"Ei, Herr, rote Nasen, Schlaf und Urin.
Geilheit, Herr, ruft er hervor und ruft es weg.
Er befoérdert das Verlangen und dampft das Tun.
Er lasst ihn stehen und dann ... doch wieder nicht
stehen."
(schnell links ab)

(* Volles Buhnenlicht)
PIETER:
Toll Mary, ganz toll ... doch, das war gut. Nicht wahr,
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Poal?
(lauft Mary klatschend hinterher)

POAL:
Ja, das war eine ganz tolle Karikatur eines Mannes.
(sarkastisch)

PIETER:
Sag mal, Poal, wen hast du denn eigentlich in der Szene
gespielt?

POAL:
Einen Boten, ein recht unbedeutender ...

MARY:
..Mann!
(aus dem Off)

PIETER:
Spielt sie jetzt eigentlich wieder mit?

POAL:
Ich flrchte ja, aber wir lassen ab jetzt besser sie wieder
die Frauenrollen spielen.

PIETER:
Ja, gut, ich glaube, es kommen auch groRartig keine
Frauen mehr vor.

POAL:
Dann lass sie es nicht wissen.

PIETER:
Du Poal, was ich noch sagen wollte, also, ich finde das
schon genial von Shakespeare, dass er mit der
Hollenpfortnerszene den Burghof, in dem Macbeth und
seine Lady ihre bdsen Taten beratschlagen, zur Holle
werden lasst. Das ist schon gut.
(héangt den Morgenmantel auf den Kleiderstander)
Aber das mit der Geilheit ... also, das mit der Geilheit
und dieser Satz: Er l&sst ihn stehen.
Also, das ist doch schon sehr gewagt ... oder?

POAL:
"Deine Festigkeit verliel3 dich ganz und gar.
Du lasst den edlen Mut erschlaffen."
Wirft Lady Macbeth ihrem Gemabhl vor, zweiter Akt,
zweite Szene.
(verdeutlich mit dem Schwert - aufrecht / hangend das
Gesagte)

PIETER:
Das ist ja ein hocherotischer Stoff!

POAL:
Unter anderem.

MARY:
Was liegt an, welche Szene kommt als nachstes?



